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Двужильналя И. Ф. 


КОМПОЗИТОР Михлдил КРОШНЕР - 
узник МИНСКоОГоО ГЕТТО 


Имя Михайла Крошнера (1900, Киев- 1942, 
Минск) хорошо известно в профессиональньх акаде- 
мических кругах Беларуси как одного из первьх вь- 
пускников Белорусской консерваториий 1937 года, ав- 
тора первого белорусского балета «Соловей» (1937-- 
1939), отмеченного орденом "Трудового Красного 
Знамени (1940). Балет, которьтй в период создания 
назьвали явлением чрезвьтчайно значительньгтм для 
советского  хореографического | искусства, после 
1950-х годов не ставился. Возможно, всЄ сложилось 
бь» по-иному, если бью композитор бьл жив. 
М. Крошнер, еврей по национальности, стал узни- 
ком Минского гетто и погиб в июле 1942 года). 

Решение о тотальном уничтожений еврейско- 
го народа бьло принято нацистами накануне напа- 
дения на СССР в июне 1941 года. В условиях крупно- 
масштабньх военньх действий гибель миллионов людей сделала возможньтм унич- 
тожение целой нации, которая, по мнению Гитлера, пользуясь коммунистической 
идеологией, стремилась установить мировое господство". 

Машина смерти унесла жизни около шести миллионов европейского еврейства. 
Трагедия евреев, погибших на территории оккупированньх регионов СССР и в лаге- 
рях смерти Польши, запечатлена в «Черной книге», содержащей документьт и мате- 
риаль, собраннье в 1944-1946 гг. Й. Зренбургом, В. Гроссманом, корреспондентами 
армейских и дивизионньтх газет, сотнями фронтовиков. 

Весной 1944 г. при ЕАК (Еврейском антифашистском комитете) с зтой целью 
бьта создана Литературная комиссия, которую возглавил Илья Зренбург. Председа- 
тель БАК Соломон Михозлс назвал «ЧЄЕрную книгу» памятником погибшим и чудом 
уцелевшим евреям и их спасителям. «ЧЕрная книга» бьла готова к началу 1944 года 
в отпечатанном виде, но после закрьития ЕАК в 1948 году еє набор бьіл уничтожені. В 
начале 1946 года рукопись бьла перепечатана и разослана в Австралию, Англию, 








" Факт узнабм из «Черной книги», одного из первьїх документов в мемориализации трагедий 
Холокоста (Черная книга. О злодейском повсеместном убийстве евреєв немецко-фашистскими за- 
хватчиками во временно-оккупированньх районах Советского Союза и в лагерях уничтожения 
Польши во время войнь 1941-1945 гг. / Ин-т Памяти жертв нацизма и героев Сопротивления «Яд ва- 
Шем», Израйльский ин-т исследования современного общества ; ред. В. Гроссман, ИЙ. Зренбург. - 
Изд. 2. - Иерусалим : Тарбут, 2002. - 546 с.). 

? Арад Й. Уничтожение еврейского населения на оккупированной немцами территорий СССР 
ГИ. Арад // Там же, с. 11-14. 

" Сведения приводятся по: Кермиш Й. Из истории рукописи «Черной книги» / Й. Кермиш 
І Там же, с. 19. 
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Болгарию, Венгрию, Италию, Мексику, Францию, Польшу, Румьшнию, США, Чехо- 
словакию, Палестину. «Черная книга» бьтла доказательством сразу на двух, казалось 
бь, диаметрально противоположньх процессах: Нюрнбергском и по делу Еврейско- 
го антифашистского комитета. Русскоязьчному читателю книга стала доступной 
только через 50 лет!. ЕФ появление стало официальньм признаниєм Холокоста и 
следствием развития историографии в постсоветских государствах. В советской Ук- 
райне в 1991 году стотьсячньм тиражом вьшюел сокращЄенньюшй вариант «Черной 
книги». Без цензурньх купюр «ЧЄрная книга» впервьге бьшга издана на русском 
язьтке в Литве в 1993 году". 

В одном из разделов «ЧЕрной книги» представленьт материальт по Минскому 
гетто", в них неоднократно упоминаются фамилии музьїкантов-евреев, в довоєнное 
время проживавших в Минске. Й зто не случайно: в поликультурном пространстве 
Беларуси в 1920 - 1930-е годьт еврейская музьткальная культура представляла одно из 
самобьітньтх явлений". Абсолютное большинство белорусов (85,596) проживало в 
сельской местности, а в городах преобладало еврейское население, составлявшее 
53,596 всех горожан. В Минске с 1926 г. функционировал Белорусский государствен- 
ньй еврейский театр (БелЛлГОСЕТ)- один из крупнейших национальньх театров 
СССР (директор, художественнь6й руководитель и режиссєр М. Рафальский). Поста- 
новка спектаклей осуществлялась на идише (пьесьт классиков еврейской литературьт 
И. Переца, Шолом-Алейхема). Популярностью пользовался и еврейский государст- 
венньй ансамбль Белорусской ССР под управлением Самуила Полонского. В репер- 
туаре театра к 1933 г. бьмло около 200 произведений, половина из них - песни совет- 
ского еврейского пролетариата, а остальное - идишские народнье песни и классиче- 
ская музьтка. Музькантьє-еврей работали не только в зтом ансамбле, но и в других 
исполнительских коллективах (симфоническом оркестре, оркестре народньх инст- 
рументов), бььли преподавателями и профессорами Белорусской государственной 
консерваториий, открьтвшейся в сентябре 1932 года. В зтих условиях формировалась 
еврейская композиторская школа, представленная творчеством С. Полонского, 
Т. Шнитмана, И. Любана и др. Музькантьт-еврей, не успевшие звакуироваться с на- 
чалом военньжх действий, стали узниками Минского гетто: композитор Иоффе, 
скрипачи Белорусской государственной филармониий Варшавский, Барац. 





Ї Подробнее см.: Альтман Й. А. Мемориализация Холокоста в России: история, современность, 
перспективь ЦГЗлектронньй ресурс) / Илья Альтман // Неприкосновенньй запас.- Тема 5: Частичная 
амнезия. - 2005. -- Хе 3 (40-41). - Режим доступа: Бієр.//таваліпез ги85.ги/аційогя/а/аїтагі. - Дата доступа: 
20.10.2014. 

? В зтой статье поданьт ссьглки на «Черную книгу», изданную в Йерусалиме: Черная книга. О зло- 
дейском повсеместном убийстве евреев немецко-фашистскими захватчиками во временно-оккупированньтх 
районах Советского Союза и в лагерях уничтожения Польши во время войнь 1941-1945 гг. / Ин-т Памяти 
жертв нацизма и героев Сопротивления «Яд ва-Шем», Израильский ин-т исследования современного 
общества ; ред. В. Гроссман, Й. Зренбург. - Изд. 2. - Иерусалим : Тарбут, 2002. - 546 с. 

7 0 Минском гетто существуєт обширная литература разньїх жанров: Альтман И. А. Жертвьі не- 
нависти. Холокост в СССР, 1941-1945 гг. / ИЙ. А. Альтман. - М. : Фонд «Ковчег», 2002. - 543 с. - (Анато- 
мия Холокоста); Альтман Й. А. Холокост и еврейское сопротивлениє на оккупированной территорий 
СССР / И. А. Альтман ; под ред. проф. А. Г. Асмолова. - М. : Фонд «Холокост», 2002. - 320 с.; Козак К. И. 
Германский оккупационньй режим на территорий Беларуси 1941-1944: историография и источники 
/К. И. Козак. - Минск : БГУ, 2006 - 268 с.; Уничтожение евреев СССР в годь немецкой оккупации, 1941-- 
1944 гг. : сб. документов и материалов / под ред. И. Арада. - Иерусалим : Тарбут, 1991. - 284 с. 

" Основньге зтнические группьт - белорусьі, еврем, русские, поляки, украинцьї, литовцьі, латьши. 
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28 июля 1942 года бьішло самьтм страшньюм днем Минского гетто, о чЄм повеству- 
ется и на страницах «Черной книги»: 


Утром, после ухода рабочих колонн, в гетто прибьли гестаповць и поли- 
цейские. Все гетто бьло окружено плотньм кольцом патрулей. Жителей гнали 
из квартир к площади. Туда стали подьезжать большие закрьтиье чернье маши- 
нь-душегубки!". 

«..» В полдень на Юбилейную площадь согнали всех, кто находился в пределах 
гетто. На площади возвьшались огромнье празднично украшеннье столь, застав- 
леннье всевозможньми яствами и винами; за зтими столами сидели руководители 
несльханного в мировой истории побоцща. В центре сидел начальник гетто Рихтер, 
награжденньй Гитлером железньм крестом. Рядом с ним - сотрудники СС, один 
из шефов гетто, скуластьгкшй офицер Рзде, и жирньїй толстяк - начальник минской 
полиции майор Венцке. Неподалеку от зтого дьявольского престола стояла спе- 
циально построенная трибуна. С зтой трибунь фашисть заставили говорить 
члена Еврейского комитета гетто композитора Иоффе. Обманутьй Рихтером 
Иоффе начал с успокоения возбужденной толть, говоря, что немць сегодня лишь 
проведут регистрацию и обмен лат. Еще не докончил своєй успокоительной речи 
Иоффе, как со всех сторон на площадь вьехали крьштиье машинь-душегубки. Иоффе 
стало сразу всб понятно, что зто значит. Иоффе крикнул взволновавшейся тол- 
пе, по которой молнией пролетело ужасноєе слово «душегубки». «Товарищи! Меня 
ввели в заблуждение. Вас будут убивать. Сегодня погром!»"?. 

«...» Во время зтого погрома бьли уничтожень детский дом, инвалидньгий дом, 
гестаповць уничтожили и больницу, пощаженную при предьдущих погромах. Боль- 
ньх расстреляли в постелях, среди них погиб композитор орденоносец Крошнер'. 


Михайлу Ефимовичу Крошнеру било 42 года. В музьтковедческой литературе 
сохранились лишь краткие факть из жизни композитора". Он родился в 1900 году в 
Киеве, в семье служащего. В 1918 - 1921 гг. Михаил занимался в Киевском музькальном 
училище (класс фортепиано В. В. Пухальского), по окончаниий которого поступил в 
Киевскую консерваторию (класс профессора Ф. М. Блуменфельда). Позже дипломи- 
рованньшй музькант сменил много профессий, но музьгку не оставлял. В 1930-е Ггодьт 
судьба забросила его в Тюмень. Для совершенствования композиторского мастерства 
М. Крошнер бьщмл направлен комсомольской организацией на учебу в Свердловский 
музькальньй техникум (класс композиции профессора В. А. Золотарєва). Вокруг 
В. Золотарева, ученика и преемника Н. А. Римского-Корсакова, собрался кружок мо- 
лодьх композиторов, в основном уральць: Борис Гибалин (родом из Нязепетровска), 


" Черная книга. О злодейском повсеместном убийстве евреєв немецко-фашистекими захват- 
чиками во временно оккупированньх районах Советского Союза и в лагерях уничтожения Польши 
во время войнь 1941-1945 гг. / Ин-т Памяти жертв нацизма и героев Сопротивления «Яд ва-Шем», 
Израильский ин-т исследования современного общества ; ред. В. Гроссман, Й. Зренбург. - Изд. 2.- 
Иерусалим : Тарбут, 2002. - С. 150. 

2 Там же, с. 153. 

З Там же, с. 150. 

" Краткая информация о М. Крошнере имеєтся в учебниках: Нисневич С. Г. Белорусская му- 
зьткальная литература / С. Г. Нисневич. - Минск : Беларусь, 1966, 2-е изд. 1981; Глущенко Г. С., Сте- 
панцевич К.И. Белорусская советская музьткальная литература /Г. С. Глущенко, К. ИЙ. Степанцевич. - 
Минск : Беларусь, 1981. 
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Петр Подковьров (из Челябинска), Георгий Носов (из села Юдино Оренбургской гу- 
бернии). Самьїм старшим и наиболее опьттньтм в группе бьіл киевлянин М. Крошнер"'. 

В 1932 году открьваєтся Белорусская консерватория, на должность профессо- 
ра композиции пригласили В. А. Золотарева. Вместе с ним переезжаєт в Минск и 
М. Крошнер, продолжая учЄбу в Консерватории и работая концертмейстером балет- 
ной труппьт Минской оперной студий, позднее преобразованной в Театр оперьт и ба- 
лета БССР. Зто позволило ему изучать специфику хореографий. В условиях расцвета 
в 1930-х годах в Беларуси еврейской культурь, М. Крошнер помнит и о своих корнях. 

Как отмечает Н. Степанская, в 1920-е годьт белорусская и еврейская музьтка 
решали сходнье задачи: синтез национального и европейского, освоение классиче- 
ских жанров, форм и технических приЄмов: «Но если белорусь не ощущали диском- 
форта, благополучно помещая цитать народньх песен в сонатнье формьі и соз- 
давая оперь, квартеть, кантать и т.д. на белорусском язьке, то еврейскиєе 
композиторь понимали неорганичность такого пути для себя. Слишком большая 
культурная дистанция между еврейскими и славянскими типами интонационно- 
го мьшления, вкусами и змоционально-психологическими предпочтениями не по- 
зволяла образованньм еврейским музькантам автоматически повторять в 
творчестве путь своих русских и белорусских собратьев»". 

Музькальному мьшілению профессиональньх академических музьткантов 
нередко бьшл присущ дуализм: с одной стороньі, они писали музьку, востребованную 
обществом и властью, с другой, - оставались в рамках еврейской культурь, проявляя 
иную стилистическую платформу, ориентируясь на другую аудиторию. Так случи- 
лось и с М. Крошнером. В поездках по деревням и штетлам предвоенной Белоруссий 
он собирал еврейский и белорусский фольклор", в дальнейшем используя в своих 
произведениях. Большую популярность имели обработки народнь(х песен, в частно- 
сти, «Три еврейские песни старого бьта» (1939). Белорусский фольклор предстал в 
фортепианньх вариациях на темьт белорусских народньтх песен, составил основу ба- 
лета «Соловей», написанного композитором ещє в консерваторские годьт (1937). 
Вьсокий результат бьшмл обусловлен не только сложившимся профессиональньтм 
мастерством уже зрелого автора (М. Крошнеру бьло 37 лет), но и творческим кол- 
лективом, благодаря которому и появился зтот спектакль. 

Либретто по одноймЄеЕнной повести 3. Бядули написали искусствовед Юрий 
Слонимский и балетмейстер Алексей Ермолаєв. В повести рассказьтвалось о судьбе 
пастуха, артиста частного помещичьего театра Сьжмона (прозванного СоловьЄм за 





Г Белясв С. «...Уж очень суровьій тут климат». Композитор В. А Золотарев в Свердловске 
ГОлектронньй ресурсі / С. Беляев // Урал.- 2008.- Мо 11.- Режим доступа: Бігр:// паєбаліпез. ги558. ти 
лага|/2008/1 1/6е13.Биті - Дата доступа: 20.10.2014. 

? Степанская Н. Феномен еврейского композитора в Белоруссий первой половинь ХХ века 
/Н.Степанская /| // Музьтчная культура  Беларусі:  перспектьвью  даследавання:  матзрьіяльт 
ХІТУ Навуковьх чьтанняу памяці С. Мухарьтнскай (1906-1987) / склад. Т. С. Якіменка. - Минеск: 
БГАМ, 2005. - С. 123. 

З М. Крошнер сделал записи более 200 белорусских и еврейских народньх песен и танцев 
(см.: Дречина Л. Пионер белорусского балета: к 90-летию со дня рождения Народного артиста БССР 
Семена Дречина |Злектронньй ресурс) / Л. Дречина. - Режим доступа: Бігр.///емлі5рітеедот. тао сот -- 
Дата доступа: 20.10.2014). 

"В творческом наследий композитора помимо названньх сочинений значились струнньй 
квартет, романсь и хорьт на стихи Я. Купаль!, Я. Коласа, А. Пушкина, М. Лермонтова, А. Суркова, 
обработки белорусских и еврейских народньх песен для голоса и фортепиано. 
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голос) и его любовь к Зосе!. Произведение создавалось к Декаде белорусского искус- 
ства в Москве (июнь, 1940). В зтой связи бьли приглашеньт именитьтєе хореографи из 
Ленинграда - Федор Лопухов (второе и третье действия), и Москвьг - Алексей Ермо- 
лаев (первое и четвертое действия). 

В бурньжх спорах и дружеских беседах М. Крошнера с актЄерами рождались 
контурьт музьки будущего балета. Стержнем спектакля должен бьмл стать народньтй 
танец, язьтк которого мог вьгразить самьге сложнье и тонкие человеческие чувства. 
Одновременно с работой над либретто и музькой шли поиски танцевального фольк- 
лора: поездки в деревни, общение с пожильми людьми, обращение к архивам Ака- 
демии наук БССР. 

Сроки подготовки спектакля бьли жесткие, но постановщиков и актеров обь- 
единяли сила духа и особая любовь к сюжету, его хореографическому воплощению. 
Совсем юньми бьли главнье герои спектакля, будущие звЄздьт белорусского балета: 
СемЄн Дречин (Сьтмон) и Александра Николаєва (Зося), Олег Сталинский (Макар, 
управляющий поместьем) и Зинаийда Васильева (Пани Вашмирская, владелица по- 
местья), ученики балетной школьіт театра, участвующие в постановке. 

Балет бьшл показан в ноябре 1938 г., он подвергся серьЄзной критике. Сотрудни- 
чество двух разньх постановщиков-хореографов нарушило целостность спектакля/. 
Вторую редакцию балета подготовил А. Ермолаєв, уже 10 лет работавший в Большом 
театре оперьт и балета СССР. Именно зта постановка оказалась одной из самьхх зна- 
чительньх работ белорусского балета в довоенньгй период. 11 мая 1939 года показом 
балета «Соловей» открьлось здание Белорусского театра оперьт и балета. Далее 
предстояла интенсивная подготовка спектакля к Декаде". Критики так оценили 
спектакль, поставленньтй в Москве: «Всб тут впервьге. Все тут молодо. Отсюда, 
от молодости - зта искренность, взволнованность, зтот пафос, согревающий 
спектакль. Отсюда же, от молодости - и его недостатки: гиперболичность сти- 
ля и чувств, гиперболичность многих образов. Злодей - так уж злодей стопро- 
центньгй: при первом же его появлений на сцене вь зто видите. Силач - так уж 
такой, что с ним двадцать гайдуков не справятся. ВстряхнЄт он плечами - и все 
противники лежат на земле. Зта любовь к подчеркнутости сюжетньх положе- 
ний, змоций, преувеличенной яркости изобразительньх средств - тоже свойство 





"В основу сюжета положен рассказ о любви крепостньх - артиста Сьтмона, талантливого 
певца по прозвищу Соловей, и красавицьт Зоси. Их счастью мешаєт панский гайдук Макар, мечтаю- 
щий жениться на Зосе. Озлобленньгюй отказом девушки, Макар подговариваєет подарить еб приєзжему 
гостю. Узнав о случившемся, Сьмон поднимаєт народ на борьбу, которая перерастаєт в восстаниє 
крестьян против помещиков и заканчиваєтся победой народа (Знтелис Л. Либретто балета «Соловей» 
Г олектронньмшй ресурс! / Л. Знтелис / Балетньюе либретто. - Режим доступа: 
рири//птр.55х.огв/ротоПрег.оге/ги/хх/хх030202.Біті - Дата доступа: 03.11.2014). 

? Одновременно балет готовился Одесским государственньм театром оперьг и балета, в 
1938 г. состоялась его премьера. Консультировала постановку белорусских народньх танцев солист- 
ка Белорусского театра оперьгт и балета Юлия Хираско. 

7 В театре бьшла заведена специальная синяя папка, в которую вносились комментарий к репе- 
тициям (все взлетьт и падения), а также их расписание. Например, 5 марта 1940 года: с 9:00 до 13:00 - 
урок классического танца; с 13:00 до 16:00 - репетиция второго акта «Соловья»; с 16:30 до 18:30-- 
репетируют дети; с 19:00 до 21:00 - репетиция всех занятьтх в первом акте; с 22:00 до 24:00 -- репети- 
ция Зоськи и Сьтмона (информация по работе: История одного спектакля // Партер | Злектронньй ре- 
сурсі.- Режим доступа: Пігр.//оигпаї!-рагіег.ЬЇо2. ші бу/2013/02/04Л5огіуа-одпоєо-5реккаКІуа/ - Дата 
доступа: 3.11.2014). 
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молодости... Белорусский балет еще слишком молод, чтобь требовать от него 
зрелости. Й, право, нет ничего страшного в зтой юношеской горячности, в увле- 
чений фигурами колоссальньми, страстями необузданньми».. 

На зтом показе присутствовали И. В. Сталин, В. М. Молотов, А. А. Жданов, 
П. К. Пономаренко. Во многом благодаря зтой постановке театр бьл награждЄен 
Орденом Ленина и правом назьгваться Государственньм большим театром оперьт и 
балета БССР?. 

Чем же бьл оригинален балет «Соловей»? Никто не сомневался в том, что в 
произведении будут преломленьт традиции русского балета, художественнье прин- 
ципами советской хореографий. Но балетмейстер А. Ермолаев щедро вводил в дей- 
ствие народнье белорусские танць6. Впервье именно белорусский народньг6й танец 
стал основой сценического действия и драматургии произведения. Он звучал в «Со- 
ловье» как естественное и единственно необходимое вьтажение чувств героев, их 
мьгслей. Красочньй и многоплановь6й образ народа создавался в спектакле сугубо 
хореографическими средствами: в хореографию классического балета вводились 
отдельнье движения белорусских народньтх танцев, которьге показьгвали хореогра- 
фам талантливьге народнье танцорь. 


Весна. В утреннем тумане виднеется живописная группа детей, собрав- 
шихся вокруг цветущей яблони. На холме пастух Симон играєт на свирели. За 
прекрасную игру народ прозвал его соловьем. Дети начинают пляску". 


Начало балета представлено обрядовой сценой, большой симфонической кар- 
тиной, воспевающей красоту природь, любви, жизни. Вслед за дузтом главньгх дей- 
ствующих героев начинаются танць-игрьт детей: «гигантские шаги», хороводьї, «ка- 
русель», строящаяся на использованиий большого пирузта, сменяют друг друга под 
музьку, в которой сльшіьг интонации белорусских народньх танцев. 


Зоська и Симон так увлечень друг другом, что не замечают, как подкрадь- 
ваются к ним парни и девушки. Схватили они влюбленньгх, втянули их в весблую 
«Лявониху». Сцена строится на умелом комбинирований различньх фигур и по- 
степенном змоциональном нарастаний. Симон пляшет «Юрочку». Преследуемьгшй 
шутками друзей, он убегаєт. 

Молодежь продолжаєт пляски. Вдруг по сигналу Макара из-за кустов вьбе- 
гают гайдуки и отделяют девушек от парней. Пани Вашмирской нужнь красивье 
девушки и дети - она сама отбираєт их и отправляєт в помещичий дом. 

Опустел луг. Возвращаєтся Сьмон. Девушек нет. Друзей не видно. Тяжелье 
мьсли волнуют Сьмона. А гайдуки издеваются над ним, приплясьвая «Юрочку»". 





"История одного спектакля // Блог журнала «Партер» | лектронньй ресурсі. - Режим доступа: 
рири/ЛПоигпаї-рагіег.ЬЇо5 иї Бу/2013/02/О4Ля8когіуа-одпово-з5ректаКіуа/ -- Дата доступа: 3.11.2014. 

Многие участники балета бьши отмечень правительственньми наградами: А. Ермалаєв удо- 
стоен звания народного артиста БССР, М. Крошнер - заслуженного артиста БССР и ордена Трудового 
красного знамени, дирижер М. З. Шнейдерман - заслуженного деятеля искусств БССР, С. Дречин 
награждбен орденом «Знак почбета» (Дречина Л. Пионер белорусского балета: к 90-летию со дня рож- 
дения Народного артиста БССР Семена Дречина |Злектронньй ресурсі / Л. Дречина. - Режим доступа: 
ріери// т. 5Ух.Оге/ротоПБег.оге/ги/хх/хх030202 Биті - Дата доступа: 20.10.2014). 

? Зителис Л. Либретто балета «Соловей» ГЗлектронньй ресурсі / Л. Зителис // Балетнье либ- 
ретто. - Режим доступа: пієр.//мум/м ги85КоеКіпо ги/ пеайе/раПег-0064.5Віті - Дата доступа: 03.11.2014. 
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Вся драматическая сцена строится на материале народного танца «Юрочка», 
интонации которого преобразуются в зависимости от сценической ситуации. В зтом 
несомненен творческий поиск композитора в работе с фольклорньтм первоисточником. 
Белорусский народнь6й танец возвращаєтся в третьем действии балета, где показан 
древний осенний обряд «дожинок». Здесь звучат «Толкачики», «Мятелица», «Чер- 
нец», «Козел», «Кукушка». 

В образах главньхх героев балета - Сьтмона (пастуха) и Зоськи (крестьянки, ко- 
торую страстно любит Сьмон) - также подчеркивался национальньй характер на- 
рода, его свободолюбие, жизнерадостность, искренность, сила духа. 

В «Соловье» значительно возросла, по сравнению с классическими балетами, 
роль мужского танца. Танцевальнь/й язьк Сьгмона бьл действенен, страстен, испол- 
нен романтического пафоса, своей смелой манерой и твЄрдой, уверенной поступью 
чрезвьчайно близок народному плясовому творчеству. На зто указьвал исследова- 
тель белорусского балета Юлия Чурко: «Герой балета впервье заговорил на свобм 
национальном язьгке, и язьїк зтот мог вьтразить самьге сложнье человеческие чувст- 
ва, рассказать о самьїх тонких движениях души»". Речь идет о главном герое балета 
пастухе Сьтмоне, партию которого исполнял артист С. Дречин, став подлинньм соав- 
тором постановщика. «Прекрасная сценическая внешность, большой темперамент и 
исключительная вьтразительность помогли С. Дречину создать образ, оставляющий 
глубокое впечатлениєе», - отмечала Ю. Чурко?. 

«Роль зта не содержала в себе много виртуозньх прьжкков (они не являлись 
сильной стороной артиста). Но Дречину достаточно бьло порой одного жеста, 
взгляда, чтобьг передать многое, практически всє. Я помню, что первье же сценьт в 
Адажио Сьмона и Зоськи, показаннье Дречиньм и Николаєвой на репетиций, вьзва- 
ли восторженнье аплодисменть трупть. Й восторг зтот потом всбЄ время сопро- 
вождал спектакль», - писала в воспоминаниях солистка ГАБТа БССР Юлия Хираско". 

Несмотря на то, что «Соловей» бьмл насьщен народньюми мелодиями, танца- 
ми, играми, балет не превратился в хрестоматию белорусского фольклора во многом 
благодаря профессиональному мастерству композитора. 

Не осталось аудиозаписи даже отдельньїжх номеров произведения, а в «Хре- 
стоматии по белорусской музьткальной литературе»? для музьїкальньх училищ со- 
хранился лишь нотньвй материал «Адажио Сьмона и Зоси» из первого действия ба- 
лета, которое позволяєт говорить об оригинальном подходе автора музьтки к работе с 
фольклорньм материалом. Если в жанровьїх сценах композитор широко цитирует 
материал, то в лирических номерах, характеризующих героев, он создаєт авторские 
темьв, включая интонации белорусских народньх песен. Таковой является основная 
тема Адажио из первого действия, появление которой предваряет девятитактовое 





" Знтелис Л. Либретто балета «Соловей» | Злектронньй ресурсі / Л. Зителис // Балетнье либ- 
ретто. - Режим доступа: піер.//мум/м ги85КоеКіпо ги/ пеайе/раПег-0064.5Віті - Дата доступа: 03.11.2014. 

? Чурко Ю. М. Белорусский балетньій театр / Ю. М. Чурко. - Минек : Беларусь, 1983. - С. 29-30. 

З Чурко Ю. М. Белорусский балет / Ю. М. Чурко ; науч. ред. В. Й. Елатов. - Минск : Наука и 
техника, 1966. -- С. 37-38. 

" Цит. по: Дречина Л. Пионер белорусского балета: к 90-летию со дня рождения Народного 
артиста  БССРО Семена  Дречина  |Злектронньй ресурс) /Л. Дречина.- Режим доступа: 
ріери//тЬ.585х.огв/ротоПБег.оге/ги/хх/хх030202.Біті - Дата доступа: 20.10.2014. 

? Хрестоматия по белорусской музькальной литературе : в 2 т. - Т. 1 / сост. С. Г. Нисневич. - 
Минек : Беларусь, 1959. 
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вступление нежно-пасторального тона. Вокальная по природе основная тема возни- 
каєт в вьтсоком регистре; в ней подчеркиваются трихордовье попевки, характернь"е 
для белорусских жатвенньх песен (пример 1). 

Пример І. 
М. Крошнер. Балет «Соловей». Первое действие. Адажио Сьмона и Зоси. Вступление 


Модегаїо разіогаїе 





Принципом развития песенной темьт вьмступает еЄ варьирование: в каждой 
последующей строфе происходит изменение структурь, тонального центра, фактур- 
ного оформления аккомпанемента. Песня диктует форму первой части Адажио - 
трехчастную (таблица 1). 

Таблица І. 

М. Крошнер. Балет «Соловей». Первое действие. Адажио Сьмона и Зоси. 

Форма первой части 





























Первая часть Вторая часть Третья часть (реприза) 
1 строфа 2 строфа 
(т. 10-17 | (г.18-23) 3 строфа развитие 4 строфа 
Тема І вариация | 2 вариация 3 вариация 
44341 442 4-4 2-2 4 7 1 1414144 446 
ре минор соль минор до минор ре минор фа минор 











В зкспозиции представлено три строфьі, в середине тема развиваєтся по 
принципу секвенцирования отдельньтх еє фраз, с уменьшением их структурь от дву- 
тактовьіх построений до однотактовьх (пример 2). 
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Пример 2. 
М. Крошнер. Балет «Соловей». Первое действие. Адажио Сьмона и Зоси. 
Зкспозиция 





; лій б 
РРО Га РТ 
ШИНУ ЛИН НУ ь) ДИР ЛИ 
|-бь а а Ж 
Г 204-510 





Нарастание напряжения приводит к кульминации, которой открьгваєтся ре- 
приза. В аккордовой фактуре проводится основная тема, гармонизованная в тради- 
циях романтической музьтки сочньми септаккордами, оттеняющими появление то- 
ники фа минора. 

В средней части Адажио композитор вводит две новье темьщ6. Основу первой 
темьт (авторской) составляет нежньгй напев в диапазоне квинть, гармонизованньй 
двумя трезвучиями (фа мажорньм и си-бемоль мажорньм). Звучащий на пиано в 
вьісоком регистре при ритмическом варьирований с остинатной гармониєей, он мо- 
жет бьть соотносим с символом мечть (пример 3). 


Пример 3. 
М. Крошнер. Балет «Соловей». Первое действие. Адажио Сьмона и Зоси. 
Средняя часть 





. Лу АК. З КЗНВВНВЬ 
реа РУ 113 р 11 Ї 5 Ко 
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ЕЄ продолжением звучит вторая тема - цитата белорусской фольклорной бал- 
ладьт «Дь на нашьгм гародзе»: мелодия народной песни накладьгваєется на тремоли- 
рующий фон, создающий во время еє движения терпкие созвучия (пример 4). 


Пример 4. 
М. Крошнер. Балет «Соловей». Первое действие. Адажио Сьмона и Зоси. Средняя 
часть: цитата белорусской фольклорной балладьіт «Дьт на нашьгм гародзе» 





роя-3- 
Рани ана; сіра сеча 9 КН А АСУ Р Б 27 НИ - й рм- й зулитнию 
нг. ма яки, а , Р--ННЯ 











В репризе Адажио М. Крошнер проводит четвертую строфу основной песни, а 
завершаєет Кодой, возвращая нежную тему вступления. Таким образом, композитор 
демонстрирует оригинальную работу с фольклорньми источниками, проявляющуюся 
в созданиий собственньїх тем и включением цитат, в методике работьт с материалом, 
диктующим форму всего номера балета, являющимся лирическим центром первого 
действия. Так описьтваєт хореографическое воплощение зтого номера Ю. Чурко: 


Вместо традиционного антре или адажао - канонического начала класси- 
ческого па-де-де - дузт героев начинался в ритме польки. Но уже первье движения 
говорили о том, что танцевальньй рисунок еє сильно изменен. Сьмон и Зоська 
вьлетали из-за кулис стремительньми большими прьжками, совершенно не 
свойственньми белорусской польке «...» (шутливая погоня Сьмона за Зоськой). 

«..» Но вот Сьмон подтащил к себе Зоську (Адажио). Он брал ев на руки, 
ласково прижимал к себе, кружил в радостном порьге «...» Сам привм поддержки 
не характерен для белорусского танца, партерного по рисунку. И подьем парт- 
нерши на руки и плечо - явное влияние академического танца. Но зато сама поза 
Зоськи на руках у Сьмона бьла естественной, простой, лишенной обязательной 
для классики вьворотности ног. Й в то же время в ней не бьіло той несколько гру- 
боватой прямотьк, которая бьваєт присущша иногда народной пляске. Линий под- 
держки бьли изящнь, рисунок строг и художественно завершадн!. 


Балет «Соловей» бьмл одним из самьїх ярких сочинений в предвоенной Бела- 
руси, о его авторе говорили с особьтм пиететом". В отличие от других сочинений 
М. Крошнера, сгоревших в горниле Холокоста, партитура балета сохранилась в биб- 
лиотеке Национального театра оперьт и балета. Благодаря зтому «Соловей» бьіл вос- 
становлен в 1950 году хореографом К. Муллером? и поставлен в 18-м театральном 
сезоне. Но впоследствиий спектакль навсегда сошел со сцень. 





| Чурко Ю. М. Создание первого национального балета | Злектронньй ресурсі. - Режим доступа: 
рир: Поу Чапсеврогі.Бу/сопіепі/507дЧапіе-регуоєо-паїзіопаїпово-Баїеіа -- Дата доступа: 22.10.2014. 

7 О балете подробнее см.: Нісневіч С. Г. Балет / С. Г. Нісневіч // Гісторья беларускай савецкай 
музьккі / Г. С. Глушчанка ЦП інш.|. - Мінск : Навука і тзхніка, 1971. - С. 150-152; Чурко Ю, Дубкова Т. 
Балет // Музьючнь театр Беларусі: 1917-1959 гг. / Г.Р. Куляшова, Т. А. Дубкова, Н. А. Юучанка і 
інш. - Мінек: Навука і тзхніка, 1993. - С. 170-183. 

З Муллер Константин Александрович (1905-1993) - солист и балетмейстер (1937-- 1941), глав- 
ньй балетмейстер (1946-1960) Национального театра оперьт и балета БССР; заслуженньюй деятель 
искусств БССР (1956). 
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В Национальной библиотеке Республики Беларусь сохранился изданньмй в 
Москве в 1939 году сборник песен М. Крошнера, представляющий для исследовате- 
лей любопьтньй материал и подтверждающий тезис о дуализме музьткального 
мьшіления еврейских музькантов. На примере одной из песен зтого сборника - 
«Кольбельной», включенной в репертуар ансамбля «Гилель» (Минск), сделавшего 
еє аудиозапись на двух язьках (идише и русском), - можно увидеть работу 
М. Крошнера в области еврейской музьшки. Основа «Кольюбельной» - народньй 
текст (перевод на русский язьтк Ю. Цертелева) о нищете еврейской жизни: чердач- 
ное помещениєе ветхого дома, под его крьшшей подвешена люлька с младенцем, оза- 
боченность матери в поисках питания для своих детей: 


1. Сумрак душен. Гол чердак. 
Крьт соломой ветхий дом. 
Без пелЄнок мальчик спит, 
Ходит люлька под крюком. 
Хоп, хоп, мальчик мой, 
Нашу кровлю ест коза! 
Хоп, хоп, мальчик мой! 


2. Стонет люлька. Гол чердак. 
А в углу застьюл паук - 
Он бедою нашей сьтт, 
Он наткал нам много мук. 
Хоп, хоп, мальчик мой, 
Горе ткет он, злой паук! 
Хоп, хоп, мальчик мой! 


3. Бродит пЄЕстрьїй наш петух, 
Просит зЄрен, просит пить. 
По кварталу ходит мать, 
Надо денег раздобьтть. 
Хоп, хоп, мальчик мой, 
Надо деток накормить! 
Хоп, хоп, мальчик мой! 


Ни зта ли тема через десять лет привлечет внимание и Д. Шостаковича в от- 
дельньх номерах его вокального цикла «Из еврейских народньїх песен»? Строгая 
мелодия узкого диапазона в гармоническом си миноре отдана вокальной партий. В 
припеве повторяются еє отдельньєе фразьк. 

В условиях еврейского бьта кольвбельная могла звучать а саррейа либо с со- 
провождением клезмерского ансамбля, обьічно включающего скрипку, виолончель, 
один из духовьїх инструментов - флейту или кларнет. Подобньгй ансамбль, вероят- 
но, имел в виду и М. Крошнер, работая над фортепианной партией песни. ЕЄ отли- 
чают вьгразительная мелодия, нередко импровизационного характера, размашистьтй 
«виолончельньй» аккомпанемент, зкспрессивнье хроматические интонации, ладо- 
вьтй колорит увеличенной секундь (пример 5). 
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Пример 35. 
М. Крошнер. «Кольвбельная» для голоса и фортепиано 


Апдапіє то НУ 


зІой дого дах сі о- ре - асКі 
Крит со - ло 





Фортепианная партия к песням на идиш создавалась композиторами в 
1930-е годьт с целью их популяризации. В среде штетла, да и на вечерах еврейской 
музьки в городе, песня звучала в сопровождениий инструментального ансамбля, что 
и проявляєтся в фактуре аккомпанемента «Кольбельной». 

Несколько произведений сохранили имя еврейского композитора, родившего- 
ся в Киеве, ставшего автором первого национального балета Беларуси. Остальньт-е 
сочинения уничтоженью во время нацистских акций, многократно проводимьх в 
Минском гетто. Михайл Крошнер не задумьтвался в достаточно сложньй период 
своей жизни о том, какую музьку он пишет, чей фольклор бережно включаєт в свой 
сочинения. Ему напомнили об зтом в годьт Великой Отечественной войнь. Й жизнь 
оборвалась... 
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Двужильна І. Ф. Композитор Михайло Крошнер - в'язень Мінського гетто. 
Розглянуто творчість композитора в період його життя в Мінську, зокрема створену ним єв- 
рейську музику (на прикладі пісень на ідиш) і звернення до білоруського музичного фольклору 
на прикладі балету «Соловей», першого національного білоруського балету. До наукового 
обігу введено невідомі факти з біографії композитора, який загинув у Мінському гетто. 


Ключові слова: балет «Соловей» М. Крошнера, єврейська композиторська школа, 
Мінське гетто, Голокост. 


Двужильная Й. Ф. Композитор Михайл Крошнер - узник Минского гетто. 
Рассмотрено творчество композитора в период его жизни в Минске, в частности сочиненную 
им еврейскую музьку (на примере песен на идиш) и обращение к белорусскому музькаль- 
ному фольклору на примере балета «Соловей», которьй стал первьтм национальньм бело- 
русским балетом. В научньгшй обиход вводятся неизвестнье фактьт из биографиий композитора, 
погибшего в Минском гетто. 


Ключевье слова: балет «Соловей» М. Крошнера, еврейская композиторская школа, 
Минскоє гетто, Холокост. 


Руцилбуїпа І. Е. Сотрозег МіКНаї! Кго5іпег - Ргі5опег ої Ше Міп5к Срейю. Сотрозбег 
М. Кго5рпег аз опе ої Фе ргі5опег5 їп Ше Міп5К єрейо. ТБіз агісіе геміем/5 50те раєбе5 їтГот 
Фе Ше ої Фе сотрозег іп Міп5к. Ії 15 Госи5ей оп буо Фігесйоп5: Бі5 могК іп ре сопіехі ої Уем/15п 
тизіс (Їог ехатріе, 50п6є5 іп У14415п) апа Ше Веіагизіап Їїоїк плизіс (Їог ехатріе, Фе БаПеї 
"Місбипоаіе", мрбіср Бесате Ше Пг5с пайопа! Веіаги5іап БаПес). Зоте шпКпоууп Гасі5 боті 
Фе біоєгарбу ої Ше сотровег, уро дей їп Ше Міп5К єпейо, аге ехатіпей. 


Кеуууогаїя: БаЙеї "Мігрипоаіс" Бу М. Кго5рпег, Уему15п согарозіпє 8сСпоої, Міп5К єребйо, 
Фе Ноїіосац5і. 
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